W SWIECIE FORM LEKKICH
| ZWIEWNYCH

MALGORZATA DORNA (WENDRYCHOWSKA)

METAFORYKA SNU W MALARSTWIE BEATY CEDRZYNSKIEJ

SZTUKA

,Ciepta amfora gtowy...” — brzmi to mito i nad wyraz ele-
gancko. Jezyk poezji Herberta jak zawsze: prosty, oszczedny,
wysmakowany. Motyw amfory przenosi nas w czasie,
prowadzi ku pejzazom starozytnej Grecji, ku miejscom
os$wietlonym mocnym storncem Potudnia, ku zbielatym
w upale wysepkom, skalistym wybrzezom, ku kamieni-
stym zboczom porostym z rzadka oliwka. Przenosi nas ku
czasom, w ktérych amfora byta jeszcze glinianym i uzy-
tecznym naczyniem, epatujacym barwami Natury, zdomi-
nantg ugréw i ztocistych lub rudawych, przechodzacych
w czerwienie i czernie bragzéw, naczyniem stuzacym do
przechowywania dobrych trunkéw, wonnego wina, oliwy,
naczyniem (jesli przyja¢ metafore z wiersza) wypetnionym
po brzegi: mysla, czutoscia i pieknem.

Nieprzypadkowo takze ,ciepta amfora gtowy” ewokuje
w naszej wyobrazni obrazy: wizerunek ciata cztowieka opar-
tego na proporcjonalnym, harmonijnym pieknie, zacho-
wany w marmurowych rzezbach Fidiasza; wizje postaci
szlachetnego poety, mysliciela i humanisty, czerpigcego
(zda sie petnymi garsciami) motywy z Horacjanskiej piesni
lub ody; skromnego badacza mitéw o czole wysoko skle-
pionym jak owa (wypetniona cieptem Potudnia) amfora.
Poszukujac literackich odniesien... Wypadatoby w tym miej-
scu zadac pytanie o sens i celowos¢ tego rodzaju dywagadji.
Czy zatem poszukiwac takich odniesien nalezy? Czy nie
jest to interpretacyjne naduzycie, dajace do reki wygodne

' Z.Herbert, Alienacje Pana Cogito

Pan Cogito trzyma w ramionach
cieptq amfore gtowy

reszta ciata jest ukryta
widzi jq tylko dotyk
przyglqda sie spiqcej gtowie
obcej a petnej czutosci
jeszcze raz

stwierdza ze zdumieniem
Ze istnieje ktoS poza nim
nieprzenikniony

jak kamien’

i nader watpliwe narzedzie krytykowi? Odpowiedz znalez¢
mozna dos¢ szybko w zbiorze tekstdw Marii Poprzeckiej?,
w zbiorze wnikliwych, precyzyjnie napisanych esejow,
poswieconych sposobom snucia opowiesci w malarstwie.
Co prawda nie we wspodtczesnym, a w dziewietnastowiecz-
nym - jednak idea, przyswiecajaca autorce wydaje sie nader
czytelna i w petni udokumentowana.

Piszac o wzajemnych relacjach, przenikaniu sie sztuk, o pro-
bach ,odczytywania” obrazéw, postugujac sie tak pojem-
nymi pojeciami jak ,duch czasu” i ,duch epoki’- Poprzecka
postuluje by przyjrze¢ sie dzietom sztuk wizualnych przez
pryzmat ,czasu wyobrazonego”, czasu zapisanego w wyob-
razni odbiorcy, tak jak zapisuje sie w niej wszelka impre-
sja, czy pozornie swobodne skojarzenie. Dziefa sztuki nie
odbiera sie bowiem w oderwaniu od kontekstu, w zupetnej
izolacji lub w absolutnej prézni. Przekraczajac progi galerii
wchodzimy, co prawda w przestrzen juz w jaki$ sposéb
zaaranzowang, ale wchodzimy z balastem wtasnych prze-
myslen i doznan, lepiej lub gorzej przygotowani, mniej lub
bardziej uwrazliwieni na forme i tresci przekazu.
Poszukujac przeto literackich odniesien dla utrzymanych
w swietlistych, przenikajacych sie, transparentnych czerwie-
niach, fioletach, cieptych biekitach, zieleniach kompozycji
malarskich Beaty Cedrzynskiej - mozna by znalez¢ analo-

2 M. Poprzecka, Czas wyobrazony, O sposobach opowiadania
w polskim malarstwie XIX wieku, Wyd. Uniwersytetu War-
szawskiego, Warszawa 1986
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gie, jakie$ ledwie przeczuwane wspodtbrzmienie plastyki

z poezjg mocno osadzong w kulturze srédziemnomorskiej,
operujaca oszczednie metaforg, dozujaca emocje zgodnym
stoika umiarem, koncentrujaca sie na tym, co kruche, po
epikurejsku chwilowe, momentalne, ulotne.

Zatem: Alienacje Pana Cogito wobec alienacji wspotczesnej
malarki. Tamte, jakze wyrafinowane estetycznie wobec
tych, réwnie wyrafinowanych pod wzgledem formalnym.
Alienacje malarki, prowadzacej swa opowies¢ o cztowieku
z umiarem, spokojnie, z uwaga - staja sie takze powodem
szerszego i bardziej uwaznego, wnikliwego spojrzenia.
Wszak malarstwa nie odbiera sie w izolacji, poza konteks-
tem kulturowym, mimo ze odbiér taki mogtby okazac sie
wygodnym usprawiedliwieniem naszego nieuctwa i nie-
wiedzy. Kontekst taki jednak istnieje i to wtasnie bywalcy
salonéw sztuki sg tego w petni swiadomi.

Wspotczesna sztuka, wiodaca nieskrepowany dialog z prze-
sztoscia, prowadzi nas réwniez ku rozwazaniom na temat
laboratorium, a w konsekwencji ku postrzeganiu osobo-
wosci artysty w kategoriach osobowosci badacza, ekspe-
rymentatora, naukowca, ktéry przyjmujac jako poczatek
swej drogi zaréwno precyzyjnie sformutowang teze jak
i (traktowang niezmiennie z powaga) intuicje — poszukuje

1. Beata Cedrzynska Nienazwane IV z cyklu,,Ciato

i sacrum” | 2018, technika mieszana na ptdtnie, 30 x
30cm |

2. Beata Cedrzynska OUT Il z cyklu,,Outsider” | 2016,
technika mieszana, 50 x 50 cm |
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odpowiedzi na szereg istotnych dla siebie pytan. Jakie
zatem pytania stawia Beata Cedrzyniska i czy udziela na nie
odpowiedzi? Czy dotycza one raczej warsztatu, czy moze
malarskiej opowiesci, narracji poswieconej egzystenc;ji
wspotczesnego cztowieka? A moze nie ,wspdiczesnego”,
a raczej egzystencji cztowieka w rozumieniu bardziej uni-
wersalnym, ogélnym?

Pytanie o warsztat wydaje sie zazwyczaj bardziej interesu-
jace i tworcze, pozwala bowiem wnikna¢ w strukture dzieta.
Pytanie o temat, przestanie, jezeli nie jest poparte porzad-
nymi studiami z zakresu filozofii, socjologii, czy antropolo-
gii — moze prowadzi¢ do odpowiedzi banalnych, w réwnej
mierze wygodnych dla piszacego, co dla (starajacego sie
naprowadzi¢ odbiorce na sposéb interpretacji dziefa) arty-
sty. Bywa jednak i tak, ze sfera techniki, doboru srodkéw
ekspresji przenika sie z tematyka konkretnej, odbieranej
w izolacji pracy i wéwczas podjete przez krytyka rozwa-
zania koncentrujg sie na prébach odczytania osobowosci
tworcy, osobowosci zapisanej, zakodowanej w obrazie.
Znamienny okazuje sie fakt, ze niemal kazda z kom-
pozycji malarskich autorstwa zwigzanej z Tréjmiastem
artystki stanowi skoriczona, domyslang zda sie do ostatka,
mimo celowych niedopowiedzen i niedookreslen prze-
strzeni — strukture. Nie jest to jednak struktura statyczna,
zamknieta, ale raczej otwierajaca sie ku $wiattu, sgczacemu
sie tagodnie z drugiego planu, wypetniajacemu réwno-
miernie cata ptaszczyzne obrazu. Nie okazuje sie to takze
struktura oparta wytacznie na wirtuozerii warsztatu, mimo
ze sposob przekazu petni tu nader istotng role.

Jak bowiem zastrzegat niechetnie przywotywany dzisiaj,
,niemodny” (z racji jego powigzan z kultura PRL-u) historyk
i teoretyk sztuki’: forma dzieta (obok wartosci materialnej,
wynikajacej z zastosowanej techniki, tworzywa) posiada
~aspekt idealny”, stajac sie synteza mysli i odczué tworcy,
syntezg jego (jakze osobistego, indywidualnego) widzenia.
W konsekwencji (a trzeba przyznac: konsekwencje sg nieba-
gatelne!) dzieto sztuki okazuje sie czyms$ wiecej, niz ,tylko”
forma zmaterializowanego przestania, komunikatu. Jawi

3 M. Porebski, Tres¢ i forma w sztukach plastycznych, htt-
ps://www.google.pl/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&sour
ce=web&cd=1&ved=2ahUKEwjEttGmvrze AhXGDuw
KHb7mARMQFjAAegQIAhAC&url=http%3A%2F%2F
cejsh.icm.edu.pl%2Fcejsh%2Felement%2Fbwmetal.
element.desklight-7c46778d-af4c-4af5-824a-
26f95dc09c23%2Fc%2FOchrona_Zabyt-
kow-r1951-t4-n1_2__12_13_-s109.pdf&usg=
AOvVaw13ealkohYQAEvxgw-RD8YG, (Dostep: 5 X1 2018)



sie zatem odbiorcy jako poczatek pewnej, podjetej z roz-
mystem ,gry”, w ktdra ,wigczona zostaje fizyczna natura
$wiata”, dozwalajaca na postrzeganie kazdego niemal ,art
-object” w kategoriach ,bytu fizycznego”, ,skazanego na
rozktad, noszacego w sobie swdj wtasny zegar, ktory liczy
jego dni”, zegar ,zanurzony w $rodowisku materialnym,
ktére je w koricu pochtonie.*

Tak wiec struktura malarskich przestan Beaty Cedrzynskiej,
zbudowana z przenikajacych sie, niekiedy matowych
i pastelowych, kiedy indziej jasnych, przejrzystych jak
przestony plam - czyni z artysty obserwatora i narratora
zarazem, tego kto zapisuje fakty i uktada je w sekwencje,
w uporzadkowane cykle, w kadry osobistych wyznan,
kameralnych, poetyckich nowel. Kolejne kadry owych
»miniatur literackich”, pisanych z uczuciem i jakby na
jednym oddechu lub moze po prostu ,bez tchu” zdaja
sie nie tylko wypetniac¢ przestrzen, ale takze wychodzi¢
poza jej ramy. Sita emocji pozostaje tutaj w pozornej
sprzecznosci z monumentalnym formatem dziet. Wielka
przestrzen nie tagodzi wymowy kompozycji; pastelowe,
monochromatyczne barwy - nie tonuja napie¢, dyso-
nanséw i mocnych akorddéw; zblizenia, powiekszenia
twarzy - nie dozwalaja na oswojenie smutku, melancholii,
zadumy lub moze leku przed spojrzeniem do wewnatrz,
w gtab.

Powstajg zatem kadry ogromnych, zda sie spokojnych,
a jednak tworzonych z rozmachem kompozycji, zbudowa-
nych z plam, ktadzionych delikatnie laserunkiem, plam ktére
(w obecnosci i przed oczami widza) ewoluuja, rozrastaja sie
na ptétnie, przyjmujac antropomorficzne ksztatty, uktada-
jac sie w chmury, obtoki, w wizerunki ledwie zaznaczonych
finezyjnym konturem, jakby utrwalonych na kliszy masek.
Punktem wyjscia staje sie tutaj zwykle fotografia. Punktem
dojscia — mocno przetworzony, malarski portret cztowieka.
Pomiedzy - pozostaje zapis tego, co nieuchwytne: nastroju,
uczucia, stanu osobowosci, pojmowanego w sposéb holi-
styczny ciafa i ducha cztowieka. Wszystko co najwazniejsze
dokonuije sie wtasnie ,pomiedzy”. Dokumentacja tego, co
»pomiedzy”, staja sie znieruchomiate, naznaczone pietnem
trwania i zastygtego, czesto zmatowiatego sSwiatta — wkom-
ponowane w strukture obrazu twarze lub moze maski,
przypominajace woskowe, posmiertne odlewy lub stare, prze-
Swietlone, wydobyte z czelusci rodzinnego albumu zdjecia.

4 M. Porebski za: B. Kotek, Na granicy sztuki i filozofii: status
i struktura dzieta sztuki w ujeciu Mieczystawa Porebskiego [w]
,Folia Philosophica’, Nr 21/2003, s. 167-181

Oto cykl ,W oczekiwaniu” - cztery wielkoformatowe obrazy,

z mocno powiekszonymi, pokazanymi fragmentarycznie, na
zblizeniach, twarzami kobiety i mezczyzny. Tto precyzyjnie
pokryte laserunkiem, ptaskie, potyskliwe, niezadrasniete
nawet $ladem narzedzia, zawarte w doskonale potozonych
plamach btekitu i turkusowej niemal, zawsze jednak przy-
gaszonej - zieleni. Oto powierzchnia zawarta w kadrze,
kojarzaca sie z lustrem lub taflg. Oto na owej tafli jak na
szklanej ptytce, potozonej pod mikroskopem dokonuje sie
rytuat (poddanego nienatretnej, zda sie ,poetyckiej” anali-
zie) wiecznego oczekiwania. Na co? Na mitos¢, na zblizenie,
na dalsze obojetne, réwnolegte trwanie?

Ich drogi, drogi ukrytych pod maskami spokoju przyjaciét
lub moze pary kochankéw - nie przetna sie przeciez nigdy,
ich domniemane biografie nie majg szansy na spotkanie,
spetnienie. Linie ich zycia (jedli pokusi¢ sie o ich nakreslenie)
przypominaja tory obserwowane z okna rozpedzonego
pociagu, ktére w istocie zbiegaja sie tylko iluzorycznie
w jednym punkcie, gdzie$ poza kadrem, poza horyzontem
czasowym narracji.

Pozostaje juz tylko przyzna¢ (z dystansem zawodowego
krytyka, mimo ze sztuka ta budzi naturalne emocje) ze
6w stan intensywnego, uwaznego oczekiwania sprzyja
oswajaniu przestrzeni, ktéra z wolna wypetnia sie swiat-
tem i cisza, otula pochylone ku sobie profile tagodnym
cieptem, jak obtok. Ta przestrzen zdaje sie trwac w czasie
spowolnionym, w czasie podpatrywanym przez bohateréw
ukradkiem, spod przystonietych, pétprzymknietych powiek.
Miesci sie takze w tym procesie, zapisanego w obrazach
czekania nie tylko ciepto i zyczliwo$¢ oczekujacych na
jakis jeden znaczacy i mity gest, ale takze przyjazna, nie
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3.

wolna od napiecia, uwaga obserwatora - artysty, tego kto
konstatuje fakty, analizuje emocje pochylonych ku sobie
twarzy, kto umie milcze¢ dyskretnie, z godnym badacza
zainteresowaniem, ze wzruszeniem na miare (Swiadomego
konwencji) poety.

Co prawda narrator 6w, podobnie jak obserwator w przy-
wofanym na poczatku fragmencie wiersza Zbigniewa Her-
berta - nie dozwala sobie na nadmiernie wyraziste trwanie.
Jego $lad pozostaje dyskretny, tak jakby sam obawiat sie
sptoszy¢ emocji, ktéra dopiero sie tworzy i juz, w momencie
tworzenia — umiera. Emogji, ktéra ulegajac materializacji
gdzies w tle, miedzy profilami pokazanych we fragmentach
twarzy - by¢ moze nie istniata w ogdle. Jej cien zostaje
zapisany w gestej materii obrazu, gdzie$ na przecieciu
trajektorii spojrzen, ledwie dostrzegalnych, zawieszonych,
zatrzymanych na obrysie, na krawedzi nosa, pod kosmy-
kiem wtoséw spadajacych na gtadkie czoto kobiety, w kaci-
kach jej spragnionych pocatunku ust.

Zawiera sie w tym malarstwie takze pewna przewrotnos¢,
wynikajaca z warsztatu, z doboru $rodkéw artystycznego
przekazu, z wykorzystania zawsze w charakterze punktu
wyjscia fotografii. Uwieczniamy swe twarze na zdjeciach
i w epoce wszechobecnego selfie proces ten okazuje sie
tylez demaskatorski, co niezno$ny. Medium niepodda-
nej porzadnej obrébce, ,reporterskiej” fotografii zapisuje

3. Beata Cedrzynska ...od sciany do sciany z cyklu
»~Zderzenia” | 2015, akryl na ptdtnie, 140 x 280 cm |
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nasze twarze w mniej lub bardziej realistyczny, pozbawiony
retuszu i jakze pospieszny, niedbaty sposoéb. Stajemy ,oko
w oko” z obiektywem, ktéry bezlitosnie obnaza brak lub
obecnos¢ naszego ,Ja”. Najczesciej obnaza — brak! Jednak
w dobie popkulturowego nadmiaru — brak éw okazuje sie
cnota. Pragniemy by¢ odmienni, niepowtarzalni, wyjat-
kowi, ulegajac w istocie potrzebie marketingowej kreacji,
kreacji wtasnego wizerunku, tak doskonatego jak portret
niesmiertelnego cztowieka z reklamy. Chcemy by¢ ,soba”
i nie sobg - réwnoczesnie. | miesci sie w tej (spetnianej
napredce potrzebie) istota naszego groteskowego, para-
doksalnie tragicznego - bytu.

W przeciwienstwie do legendarnej juz niemal hordy barba-
rzyncdw najezdzajacych Luwr, by zafundowac sobie selfie
z portretem Mony Lisy w tle — obrazy Beaty Cedrzynskiej
zaludniaja ,wielkie persony dramatu”, bo i dramaty roz-
grywajace sie na ptétnach sa ,wielkie”. Zwykle samotne na
scenie, jak na bohateréw tragedii przystato - Persony owe
$nig swdj osobny, wieczny i ,nieprzespany sen” o (jakze
odlegtym i pewnie ,realnym”) zyciu.

Oto cykle prac uktadajacych sie parzyscie, po dwie. Cykle
kompozycji zawartych w dos¢ niewdziecznej, trudnej, roz-
poznawalnej formule, w formule faczacej elementy struktu-
ralizmu, geometrie podziatéw z malarstwem abstrakcyjnym,
a w tym przypadku takze z malarstwem figuratywnym,
naznaczonym pietnem psychologicznych rozwazan. Przed
naszymi oczami pojawiaja sie zatem nie tylko sekwencje
opowiesci o cztowieku, zapisane w powstatych w ciagu kil-
kunastu lat dyptykach (,Odbicia”, ,Kiedy jeste$”, ,In Orange”,
Wejrzenie”) ale takze ascetyczne, jednowatkowe narracje,



oparte na subtelnych podziatach przestrzeni rysowanych
zwykle cienka, wyrazista (jak promien lasera) linig, ptasz-
czyzn przesunietych wobec siebie nawzajem lub celowo
powiekszonych czy zwielokrotnionych. Linia ta wydaje sie
takze oddziela¢ w sposéb bardzo umowny i symboliczny
zarazem dwie dopetniajgce sie sfery: sfere realnego, poka-
zanego w subiektywny, poetycki sposéb swiata i sfere
onirycznych, sennych doznan, w ktérej zdaja sie zanurzeni
bohaterowie konkretnych kompozycji.

Metaforyka snu — gteboko zakorzeniona w tradycji kultu-
rowej epok minionych - nie prowadzi zazwyczaj do szcze-
go6lnie odkrywczych sposobéw odczytywania $wiata. Co
gorsza, wydaje sie nadmiernie wyeksploatowana i banalna.
Metaforyka ta nabiera jednak nowego i jakze intryguja-
cego znaczenia za sprawa poszukiwan i eksperymentow
formalnych, za sprawg poznawania, wnikania w materie
i tkanke obrazu, w specyfike wykorzystanego przez artystke
medium malarstwa i fotografii.

Twércom wczesnego romantyzmu, wywodzacego sie
z literatury sentymentalnej — $wiat fantastyki, marzenia
jawit sie jako szansa na (umotywowanga psychologicznie)
ucieczke od koszmardw i obsesji realnego Swiata. Dla misty-
kéw - stan $nienia, zatopienia sie w marzeniu sennym nie
byt juz tylko ucieczka ku jakiejs wymarzonej Arkadii, ale
stawat sie wejsciem w profetyczne, niekiedy przerazajace
wizje, w $wiat groteski, makabry, koszmaréw i bolesnych,
przerazajacych przeczuc.

Snienie, uleganie marzeniom i widziadtom okazywato sie
(szczegdblnie w dramacie romantycznym) konsekwencja
przyjetego przez persony tragedii sposobu zycia, konse-
kwencja ich osobistej walki z losem, a wiec z ,zapisanym
w gwiazdach” programem, wyznaczonym przez Boga lub
Demiurga. Nierzadko tez punktem wyjscia ku owej fascy-
nacji dzietem Demiurga (rzadziej — Boga), ku swoistemu
kultowi ,wyobrazni apokaliptycznej” byta metaforyka koja-
rzaca sie dzisiaj z surrealnym obrazowaniem, wystepujaca
pod postacia fantazmatu lustra, krysztatowej kuli lub mrocz-
nej, przerazajacej gtebi, ktéra nie otwiera sie przed oczami
bohatera ,przypadkiem”.

® M. Janion, Zagajenie [w] Stowacki mistyczny, Propozycje
i dyskusje sympozjum, Warszawa 10 — 11 grudnia, pod red.
M. Janion, M. Zmigrodzkiej, PIW, Warszawa 1981, s. 329
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W pracach Beaty Cedrzyniskiej swiat onirycznych wizji
wydaje sie w takiej samej mierze uprawniony i réwnie
precyzyjnie udokumentowany co swiat realny lub moze
- realny tylko z pozoru. Nie sposéb bowiem oddzieli¢
wizerunku cztowieka od jego odbicia w lustrze, fizycznej
obecnosci od jej projekgji lub sladu, utrwalonego na ptét-
nie faktu od impresji, poetyckiej ulotnosci (zapisanego
w obrazach) zdarzenia. W swiecie form lekkich i zwiewnych,
zatrzymanych i réwnoczesnie poruszonych, w Swiecie,
w ktérym surrealne obrazowanie przenika sie z roman-
tycznym wyobrazeniem, wreszcie w Swiecie, w ktérym nie
ma miejsca na oddzielenie ducha od materii, sfery sacrum
od sfery profanum - dominuje (pojmowana w tradycyjny
sposéb jako projekcja uniwersalnego piekna) ,cudownosc¢”.
,Cudownos$¢ to mowa duszy zbiorowej” pisata Maria Janion,
odwotujac sie do Manifestu surrealizmu Bretona z 1924 roku,
dajac tym samym dowdd, ze potrzeba wyprawy w giab
~korytarzy snéw” byta nie tylko wtasciwa romantykom, ale
takze ich nastepcom, tym wszystkim, ktérzy doswiadczali
niezgody na swiat zastany, wszelkiego typu buntownikom,
artystom, postrzegajacym ,fantastycznosc” jako remedium
na cate zto epoki, w ktérej przyszto im zy¢.

Wspotczesny cztowiek, cztowiek pierwszej potowy ,nowego
stulecia”, dotkniety pietnem ponowoczesnych cierpien lub
moze raczej, jak chciat tego Zygmunt Bauman - pogra-
zony w ,smutku ponowoczesnosci”” — poszukuje nadal
~cudownosci”. By¢ moze odnajdzie jej trop w pracach Beaty
Cedrzynskiej, by¢ moze przyjdzie mu poszukiwac nadal,
gdzie$ w gtebi wtasnej psychiki, w poktadach starannie skry-
wanej wrazliwosci, w tesknocie ku owym (jakze odlegtym)
czasom, w ktorych tuli sie we $nie ,ciepta amfore gtowy”
i patrzy na nia z niepozbawiona fascynacji czutoscia, gdyz
,widzi jg tylko dotyk”.

By¢ moze dane mu bedzie odkry¢, ze ,istnieje kto$ poza
nim nieprzenikniony”, ziednoczony z Dusza Swiata, zowym

(jakze iluzorycznym) Wszechbytem. By¢ moze...
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